Pamét’ sicasného umenia
Minulost’ pohPadom sticasného umenia v galerijnom

vzdelavani
Daniela Carna

Abstrakt: Suc¢asné umenie v pedagogickom procese prichadza na rad vécsinou na
zaver Studia. Stava sa, Ze nan nezvysi ¢as a umenie, ktoré odzrkadl'uje dobu v ktorej
zijeme, zostane pre mladych I'udi skryté. Sucasné umenie pritom dokaze poniknut
pohl'ad na minulost’ z istého odstupu. Nie je vykorenené, naopak, nadvizuje, odkazu-
je, Cerpd, interpretuje, prehodnocuje a vedie dialég aj s minulostou. Prispevok sa
zameria na niekol’ko modelovych prikladov dialégu sucasné¢ho umenia s dejinami
umenia a histériou, a ich vyuzitie v galerijnom vzdeldvani. Predstavi vybrané prob-
lémy z vystav Kunsthalle Bratislava, ktoré sa zaoberaji spolo¢enskymi témami:
participativny projekt Ilony Németh: Eastern Sugar, ktory reflektuje histériu
a sucasnost’ cukrovarnictva na Slovensku; vystavny projekt A je tu zas? Slovensky
Stat v sucasnom umeni a projekt Galérie mesta Bratislavy pre Skoly Umenie zblizka
postaveny na tvorivej inSpiracii dielami umenia 20. storocia.

Kracové slova: sicasné umenie — pamat’ — galerijné vzdeldvanie — vizudlne umenie
— slovenské umenie.

The memory of contemporary art
The past from the perspective of contemporary art in gallery education

Abstract: Contemporary art in the pedagogical process comes mostly at the end of
the study. It happens that there is no time for it and the art, which reflects the time in
which we live, remains hidden from young people. At the same time, contemporary
art can offer a view of the past from a certain distance. It is not uprooted, on the
contrary, it connects, refers, draws, interprets, reevaluates and conducts dialogue
with the past.

The paper will focus on several model examples of the dialogue of contemporary art
with the history of art and history in general, and their use in gallery education. It
will present selected issues from the exhibitions of Kunsthalle Bratislava, which deal
with social topics: Ilona Németh's participatory project: Eastern sugar, which reflects
the history and the present time of the sugar industry in Slovakia; exhibition project
And is here again? The Slovak state in contemporary art and the Bratislava City
Gallery project for schools Art close up, built on creative inspiration by works of the
20th century art.

Key words: contemporary art — memory — gallery education — visual art — Slovak
art.
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1. UMENIE INTERPRETACIE

Sucasné umenie vedie s dejinami dialég. Vyuziva pritom stratégie citacie, apropria-
cie, parafrazy, komentara konkrétnych tém a motivov ¢i volnejSich odkazov na
dejiny umenia. Historia a su¢asnost’ nie st bez vzadjomného vzt'ahu a umelci vyuzi-
tim cudzich predloh k nim zaujimaji postoj, od pocty az po polemiku a kritické
nahliadanie: ,.Apropridcia nie je ani pasivna, ani objektivna, ani nezaujatd, ale
aktivna, subjektivna a motivovand.“' Minulé sa stiva aktualnym, spritomiiuje sa
aktivitou a vnesenim do dne$ného vnimania sveta.

Zv1ast rozsirena je Siroka Skala interpretdcii v umeni od 60. rokov 20. storocia
v suvislosti s novymi moznostami vyuzitia fotografie, koldze a digitdlnych médii.
Vyrazné zastipenie ma aj v tvorbe slovenskych umelcov 60. az 80. rokov 20. storo-
¢ia (Alex MlynarCik, Rudolf Fila, Vladimir Kordo§, Milan Bockay, Klara
Bockayova, Peter Ronai, Daniel Fischer, Marian Mudroch, Ladislav Carny a mnohi
d’al8i). Apropriuju diela starych majstrov, sucasnikov aj obrazov mimo umeleckého
sveta. Napriklad v roku 1969 vydal Alex Mlynar¢ik Manifest o interpretdacii
vo vytvarnom umenti, ktory aplikoval do praxe. Zorganizoval Festival snehu, kde
s Milo§om Urbaskom, Robertom Cyprichom a Milanom Adamé¢iakom interpretovali
diela z dejin umenia v snehu, pocas Majstrovstiev sveta v lyZovani vo Vysokych
Tatrach (1970). Rudolf Fila® od 60. rokov cielene zasahoval do vytvarne interpreto-
vanych kopii a citacii zasadnych diel minulosti, ale aj masovo reprodukovanych
obrazov. Vladimir Kordo§ ako aktér aj rezisér v jednej osobe v 80. rokoch inscenoval
a fotograficky ¢i na kameru zaznamendval ozivené obrazy Raffaelovej Aténskej
Skoly ¢i Rembrandtovho Marnotratného syna atd’.

Obr. 1: Vladimir Kordos: Navrat marnotratného syna, 1980. Zbierka SNG.
Zdroj: www.webumenia.sk.

Mnohi zo spomenutych autorov boli zaroven pedagogicky ¢inni, najmé na zaklad-
nych umeleckych Skolach (predtym l'udové Skoly umenia), na Strednej skole

1 NELSON, R. S.: Apropriacia. In: NELSON, Robert S. — SCHIFF, Richard (eds.): Kritické pojmy
dejin umenia. Bratislava: Nadacia CSU a Slovart, 2004, s.199. ISBN 80-71-45978-X.

2 Rudolf Fila je zaroven vyznamnym pedagdégom a autorov viacerych publikacii a pedagogickych
textov. Pozri napr. FILA, R.: Naco nam je umenie. Bratislava: Mlad¢ leta, 1991. ISBN 80-06-00296-7.
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umeleckého priemyslu v Bratislave (tzv. Supka) a po roku 1989 aj na Vysokej skole
vytvarnych umeni. K pedagogickému pdsobeniu sa neraz dostali sthrou okolnosti
zapri¢inenych minulym rezimom, pocas ktorého sa ako predstavitelia tzv. neoficial-
nej scény, neakceptujuci dogmu socialistického realizmu, nemohli zivit' vlastnou
tvorbou a slobodne vystavovat. Viaceri z nich prijali pedagogicku vyzvu a vdaka
inovativnemu pedagogickému pristupu prispeli k vychove tvorivych deti dnes uz
strednej generacie, aj k vzniku kvalitnych osnov vytvarnej vychovy pre rdzne stupne
$kol. Slobodne, tvorivo a poctivo vedeny dialég s dejinami umenia ich poznavanim a
tvorivym interpretovanim sa stal jednou z pedagogickych metdéd aj vo vztahu
k detfom na ceste za objavovanim umenia: ,,Dejindm umenia bol venovany cely jeden
metodicky rad, spociatku som ho nazyval dejiny umenia na viastnej kozi. Mal to byt
zazitok, aj ked’ samozrejme v 20. storoci je tazké mat zdzitok cloveka z doby kamen-

’

nej, ale snazil som sa deti uviest do atmosféry, kedy neexistoval bicykel, auto,
elektrika... A bola to aj redukcia prostriedkov, museli pouzivat farebné prasky, nie
farby, nemali itetec, ale drievko, ktoré imitovali situdciu.*> Vytvarni pedagogovia
prednasali o postupoch svojej prace kolegom pedagogom a v 70. — 80. rokoch
20. storocia boli prizyvani aj do galerijného prostredia, kde sa disciplina pod dobo-
vym nazvom kultirno-vychovna ¢innost’, po r. 1989 galerijnad pedagogika ¢i galerijna
edukécia, este len formovala a dodnes nachadza v ich pedagogickej praci vyrazny
in$piraény zdroj.*

2. UMENIE ZBLiZKA, Z GALERIE DO SKOL

Primarnym cielom galerijnej edukacie je sprostredkovat’ divakovi kontakt s origina-
lom umeleckého diela. Americky filozof John Dewey na prelome 19. a 20. storocia
dokonca navrhoval, aby mizeum bolo centrom kazdej skoly.” V praxi, ktord z roz-
nych dévodov nie vzdy umoznuje galériu navstivit, sa vSak ponukaju aj moznosti
vyuzitia reprodukcii. Origindl a jeho plnohodnotné vnimanie nedokdzu nahradit,
moézu vsak rozsirit' sposoby jeho poznavania. Pedagogickymi pristupmi umelcov
neoficialnej scény a réznorodymi formami vizualnej, slovnej, dramatickej ¢i hudob-
nej interpretacie sa inSpiroval celoslovensky vzdelavaci projekt pre Skoly realizovany
na péde Galérie mesta Bratislavy pod nazvom Umenie zblizka.® Dlhodoby projekt,
ktory sa kona od roku 2006 kazdé dva roky (aktudlne prebieha jeho 6smy rocnik),
prepojil doméce inSpiracie so zbierkovou Specializdciou institicie na umenie 20.
storo¢ia s metodikou prace programu National Gallery v Londyne Take One Pictu-

3 Z rozhovoru autorky s Ladislavom Carnym, z rozpracovaného projektu rozhovorov s vytvarnikmi
ako ugitel'mi na ZUS Ugitelia tvorivosti, 20. 5. 2018.

4 Kultarno-vychovna ¢innost' bola v minulosti sucastou vacsiny galérii, medzi ktorymi vynikala
Galéria mesta Bratislavy, kde od roku 1979 existovala tzv. Galéria dietata.

5 Pozri JUVA, V.: Zaklady obecné pedagogiky a vyvoj muzejni edukace. In: DOLAK, J. a kol.:
Zaklady muzejni pedagogiky: Studijni texty. Brno: Moravské zemské muzeum, 2014. ISBN 978-80-
7028-441-4,s. 8.

6 Autorka projektu Daniela Carna. Viac na: http:/www.umeniezblizka.gmb.sk/.
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re.” Jeho dlhodobym cielom je prispievat’ k poznavaniu hodnét slovenského vizual-
neho umenia a rozvoju tvorivosti u deti a mladych I'udi vo veku 10 az 15 rokov, teda
v obdobi, v ktorom si buduji vlastné videnie sveta a v detstve nadobudnuté tvorivé
zru¢nosti im uz nepostacuju. Pokial’ neobjavili nadanie v umeleckej sfére, od sveta
umenia sa prirodzene odklanaju a prestavaju sa ofi, na Skodu veci, zaujimat. Umenie
nas pritom moZze viest k vnimaniu problémov z viacerych pohladov a k tvorivym
rieSeniam, a to aj v kazdodennom Zivote. Projekt je zaloZzeny na inSpiracii vybranymi
dielami zo zbierok galérie, distribuovanych do $kél formou reprodukcii formatu A4,
ktoré st prepojené s metodickymi materidlmi na vyuzitie v rdmci réznych predme-
tov. V kazdom ro¢niku projektu je zastupenych sedem diel zohl'adnujucich pestrost’
umenia od zaciatku 20. storo¢ia az po sucasnost’. Nasou snahou spolu s pedagégmi,
ktori projekt uvadzaju do praxe, je, aby umelecké dielo zacalo k mladym l'udom
prehovarat’ im zrozumitel'nou recou. Diela interpretuji v r6znych médiach a priro-
dzene pritom pozndvaji dediCstvo minulosti, na ktoré mnohé z nich odkazuju.
V nadviznosti na ich témy ¢i techniky pracuju napr. s 'udovymi ¢i mestskymi zvyk-
mi, tradicnymi vytvarnymi alebo remeselnymi postupmi, témami Krestanskej
ikonografie a i., ktoré prepdjaju so sicasnou vizualnou re¢ou. Na zaver su vybrané
prace vystavené vedl'a origindlov na pode galérie za ucasti detskych autorov, ktori st
na navsteve Bratislavy a galérie neraz po prvykrat.

Obr. 2: Alex Mlynarcik: Brueghel, 1977.
Zdroj: Zbierka GMB.

Obr. 3: Interpretacia diela A. Mlynar¢ika
detmi. Ziaci ZS, Kogice. Projekt Umenie
zblizka.

Zdroj: www.umeniezblizka.gmb.sk.

7 https://www.nationalgallery.org.uk/learning/teachers-and-schools/take-one-picture.
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Obr. 4: Ladislav Carny: Putrefactio est omnium
rerum mater, 1995. Zbierka GMB.
Zdroj: www.umeniezblizka.gmb.sk.

Obr. 5: Vol'nd indpirécia procesudlnou plastikou
L. Carného, Ziaci ZS, Tesarske Mlynany.
Projekt Umenie zblizka.

3. CUKROVARNICTVO A HODNOTA PRACE OCAMI DETI

Stcasné umenie je so vSednym zivotom, aj ked’ sa to na prvy pohl'ad nezda, vyrazne
previazané. Reflektuje témy, ktoré nesuvisia len s estetickymi problémami, pole jeho
zaujmu byva rozsirené prakticky na vSetky oblasti Zivota. Umelci sa stavaji
vyskumnikmi, spolupracuju s odbornikmi v oblasti ich zaujmu, historikmi, vedcami,
sociolégmi a i. Participativny projekt Ilony Németh Eastern Sugar, prezentovany
v Kunsthalle Bratislava v roku 2018, zamerany na historiu a suc¢asny stav cukrovar-
nictva, prizval v §tadiu vzniku k spolupréaci odbornikov a historikov, ale napokon aj
kazdého navstevnika vystavy. Jednou zo stcasti projektu sa stalo Miizeum cukrovar-
nictva, ktoré nema vlastné priestory, a projekt umoznil jeho docasnu realizaciu vo
forme akéhosi pilotného projektu ,,muzea v galérii. Stcastou vystavy bola tiez
reflexia stavu cukrovarnictva poznaceného privatizaciami v 90. rokoch, a to pro-
strednictvom fotodokumentacie ich sicasného stavu, ale aj kritické uvazovanie nad
preferovanymi priemyselnymi odvetviami. S tym stvisi aj nosna téma projektu —
buducnost’ prace ako takej, ktorej sa venovali diela prizvanych umelcov. Participa-
tivnost’ projektu, vystavanom na viacerych okruhoch tém, spocivala vo vytvoreni
»manufaktary cukru® v centre vystavy, kde si kazdy navstevnik mohol vyrobit’ vlast-
nu cukrovi homol'u za asistencie medidtorov a byvalych zamestnancov cukrovarov,
ktorych Kunsthalle do¢asne zamestnala. Pridanou hodnotou (nielen na tejto vystave)
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z hladiska galerijnej pedagogiky sa stali sprievody tzv. detskych mediatorov,® ktori
sprevadzali dospelych, asistovali im pri vyrobe homoli a nachadzali vlastné prepoje-
nia, ktoré by nam dospelym ostali skryté. — Spomenime priklad, ked’ pri uvazovani
o nezamestnanosti nasli deti paralelu s filmovym pribehom Charlie a tovaren na
cokoladu, kde otca hlavného hrdinu prepustili z prace.

Obr. 6-9: Vzdelavacie programy na vystave Ilona Németh: Eastern Sugar, Kunsthalle Bratislava,
2018. Foto: archiv KHB/Ema Lancaric¢ova.

4. SPIONKA TRIXI AKO HOVORKYNA DOBY

Predstavit’ si, ako sa zilo cez vojnu, je pre mladi generaciu (nastastie) nemozné.
Vd'aka pamétnikom, praci historikov aj mnohym zaznamenanym pribehom a osudom
v literattre, vo filme ¢i metddou oralnej historie vS§ak mame pomerne presné infor-
macie a sprostredkovanu predstavu o hrdzach svetovych vojen. Napriek tomu najst’
kra¢, akym spoésobom hovorit’ o naro¢nych témach historie, je vyzvou. Jednou
z charakteristik galerijnej pedagogiky je totiz aj snaha o zapojenie osobnej skiisenosti
divaka. Pri naro¢nych spolocenskych témach to ¢asto nie je mozné a stojime tak pred
otazkami, ako ich sprostredkovat’ detom adekvatne veku, aby sa v nich mohli zorien-
tovat. Zvlast, ked’ sa v galérii nestretdvame pravidelne, ale ¢asto iba jednorazovo.
Jedno z rieSeni ponukaju autentické pribehy konkrétnych osobnosti. Na vystave 4 je

8 Projekt Detsky mediator organizuje Kunsthalle Bratislava od roku 2017. Ide o vol'noc¢asovu aktivitu
pre deti, v ramci ktorej sprevadzaju vystavami dospelych ich vlastnou optikou. Projekt ziskal ocenenie
Rady galérii Slovenska za rok 2017. Pozri tiez: CARNA, D.: Detski mediatori. In: CARNA, D. —
TRIBULOVA, B. (eds.): Otvorend galéria: Zbornik z konferencie galerijnej pedagogiky. Bratislava:
SCVU, Kunsthalle Bratislava, 2018. ISBN 978-80-972754-4-0. Dostupné na internete:
https://kunsthallebratislava.sk/khb/zbornik-otvorena-galeria.
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tu zas? Slovensky stat v sucasnom umeni sa rozpravackou deja stala Beatrix Pospisi-
lova Celkovd — najmladiia eurdopska $piénka vo veku 17 rokov, znama pod
prezyvkou Trixi.” Jej prostrednictvom sme na programoch k vystave a v sprievod-
nom pracovnom zosite — tzv. detskom sprievodcovi'® mohli otvorit’ aj naroéné témy
suvisiace so slovenskym Statom, holokaustom, cenzurou, zasobovacou krizou ¢i
zivotom a kulturou vo vojnovej Bratislave. Vstupili sme do nich napr. prostrednic-
tvom sugestivneho diela Nora Knapa (20. april, 2013), ktory formou velkoplo$nej
projekcie prepojil dobové fotografie verejnych oslav totalitného fasistického rezimu
pred Slovenskym narodnym divadlom v Bratislave so su¢asnymi fotografiami I'udi
na prechadzke tym istym miestom, ktoré v sebe nesie t'azivl historicku stopu. Po-
dobne vd’aka dielu Rudolfa Sikoru, ktory vytvoril ¢asovli os vpisani do siluety
Slovenska, kde sme mohli ¢itat’ dobové hesla z ¢ias vojny, Slovenského narodného
povstania, obdobia komunizmu aj NezZnej revolucie (Tuzba po slobode ma vidy
rovnaku farbu, 2014).

F

Obr. 10: Rudolf Sikora: Tuzba po slobode ma
vzdy rovnaku farbu (2014).

& Y
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Obr. 12: Jaroslav KySa: Pamitna tabul'a (2014). Obr. 13: Pohl'ad do vystavy A je tu zas?.

Vzdelavacie programy na vystave A je tu zas? Slovensky §tat v su¢asnom umeni, Kunsthalle Bratisla-
va, 2016. Foto: archiv KHB/Ema Lancari¢ova.

9 Pozri KALNY, S.: Bombardovanie Apolky. Bratislava: Maren¢in PT, 2007. ISBN 8089218601.

10 CARNA, D. — KOTVANOVA, L.: Sprievodca vystavou A je tu zas? Bratislava: Kunsthalle, 2016.
Dostupné na: https://kunsthallebratislava.sk/khb/je-tu-zas-sprievodca-vystavou.
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Snazili sme sa poukazat’ na vybrané prepojenia umenia suc¢asnosti a minulosti, ako aj
moznosti ich vyuzitia v pedagogickom procese. Suc¢asné umenie sa vo svetle sledo-
vanych stvislosti prestava javit' ako tazko zrozumitel'né, naopak, umoziuje hlbsiu
reflexiu a ponorenie sa do sledovanych tém a sprostredkiiva poznavanie kultirneho
dedi¢stva pohl'adom dneska. Mladého cloveka pozyva pozriet’ sa na historické témy
cez sucasny vizudlny jazyk a prispieva k budovaniu vizualnej gramotnosti a formo-
vaniu kritického nazoru na témy, ktoré st sicastou nasich zivotov aj spoloc¢enskych
diskurzov.

Mgr. Daniela Carna, PhD.

Kunsthalle Bratislava

Namestie SNP 12, 810 06 Bratislava
daniela.carna@kunsthallebratislava.sk
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